Dis Walt als Augenweide: Srens aus Moyaanisqatsi”

Das Leben — ein Teléspiel? :

~Koyaanisgatsi” im ,,Graffiti" angelaufen

Die Schonheit des B-::nnmun'.erjga.ngs

nort lingst schon einer anderen, fornen

it an — jefzt findet das faszinierends
Farbereignis im spiegelnden Hochhaus-
fanster  statt, durch Stahlstreben zer-
schnitten und auf mebrere Fensterhiblen
rerteitt. Dafir haben Stadt, Land uwnd
Flull eine neae Au_i;un'.l:ui.d.: anrubielen =
in beruhigendem Gleichmal und harmoni-
seher Crepfmeirie [l sich des Nachis
Stralenzug an StraBensug, durch die
Verwehrsadern pulten die Autos tatsich-
lich wis Blut, [he Stedt —ein Milkroprozes-
gor im Grofformal? Das Leben = gin
Telespiel? Bilder sus dem Film mit dem
schwer aussprechlichen Namen _Eoyaa
nisgatsi™,

Die Silben des der indianischen Hopi-
Sprache entlehnten Filmtitels stehen [k
Drassipistationen des Erdendaseins Tie
entscheldende, der Godirey Repzios 1952
enisiandener Film die meiste Zeit widmat,
ist das Leben, das Technik und Zivilisa-
tion aus dem Fleichgewicht geraten liefen
— g5 wimmelt nur aech im Ameisenhaufen
Los Angeles, da ist kaum noch Zelt filr
Bube;, kein natirliches Licht uwnd keine
Warmme.

Die Erdengeschichte won , Koysanis-
qatsl” {5t nur theoretiech ru beschreiben,
Warle bleiben noigedringen diirr wor
cinem Film, der seinerseits willig awf
gesprochenes Wort und Ddalog werzichtst.
Die Prophezeiungen der Hopl entstehen in
elner ijl:IE:l"qlllE‘Jl.ﬂ'l.r.l.En. Bilderwelt, die nur
durch Philip Glass' Musik in symphanl-
sl Eatze unlerieill wind

Erster Satz, Allegro: welie Ebenen, die
Urlandschafien der Canyons, feingerippte
Sardwehen der Wikstenwildnis, endiose
Blumenfeldier, Berg und Tal, Wasser und
Wolken, Bereits hier setzt allerdimgs
Hepgios Dauweririck ein, der der Umatur
schon vor der Zeit ein Stick Natlirlichielt
nbmmt urd erst spiter, im Chip-Dschungel
wan Los Angeles, seinen eigentlichen Sinn
entfnltel — as gibt in Kegglos Propbeeiung
kaum =ine natdrliche Bewegung, kaum cin
echtes Tempo. Schon die Walken rasen so

pitgerallt im Geschwindschritt wund
-schnitt Gber den Herizont, kletters ao fix
ilber Bergribeken, dafl sie sich von echien
Wellen bald nur noch in der KEonsksisnz
unterschedan.

Dia kaum #ine Bewepung lebenascht ist,
taugen natiirlich sech die muosikalischen
Temppmale mur &ls Krilche — im dritten
Salr, dem stSdiischen Furioso, ist nun
alles futuristisch gerafft, strfmen die
Meaichen 5o maschinell aus der U-Bakn
wie die Wikrstchen aus der Verpackungs-
maschine. Und wenn Eeggio slﬁml {.ut
Geslchtar in der Men.élz éinlatten mag, auf
Gesichter valler Geschichten, ohne dall sie
ein Wort wverlleren, dann leben uond
handeln die Solisten prompt in Zelthupe -
wie zhhflisslges O lm bewikzig und
atemlos produzierenden Computerhim.

Livilisationskritik? Mag sein. Nur &6t
Reggics Bilderwalt, deren Rilnstlichkeit
eher fasrinfert als schreckt, sehr vicle
Libcken zum Genul, EBinstirzende Mew-
beuaten, die jhren Belongeist in Zefthups
aushawchen, sterben halt in Grazle - ein
slaubiger Aungenschmans. Und wie schaell
ein feuriges Infermo zum Zsthetischen
Spektakel peraten kann, hatte Francis
Ford Coppola (der Hegglos Film produ-
zlert lat) bereils im Nachspann zu seinem
vietnamegischen Hexenkesgel-Film | Apa-
calypee Mew!" erschreckend. deatlich var
Augen pgefilhrt. Und Stanley Eubricks
satirischer Atempils-Swing am Ende des
L. Seltsam™ i5t da auch in Erinnerung —
wenn seth in puter, da er zum satirischen
Tatentanz geschirit war

S0 mag der Schreclken von |, Koysanis-
gatsi' wielleicht perade dem am deutlich-
slen werden, der die Welt lingst selbst als
Telespiel erlebl — und mecklich Tusam-
menzuckt, wenn er sich in den rasanten
Eamprafahrten suf den Highways von LA

l&tzlich so vorkommt, als salle er viel-

icht schon selbsi in dem irrlichternden
{.'-Ilir.'l-ht!.'l.u. das irgend jemand anders
durch ginen falschen Hebeldrack an der

Laeitplanioe 2erechellen lassen kann i
Michael Laages




